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Date istorice despre evolutia clarinetului

Aparitia clarinetului in sec. al XVII-lea, ca instrument de orchestra, n-a fost precedata de o evolutie
anterioara distincta in viata muzicald a Europei, asa cum s-a intamplat cu celelalte instrumente de suflat
(flaut, oboi, fagot etc.).

El a fost inventat in jurul anului 1690, de catre flautistul si lutierul Jean Cristophe Denner din
Nirenberg care, lucrand la perfectionarea unor instrumente populare franceze numite ,,chalumearn’, avand
un ambitus limitat la o decima, realizeaza primul clarinet cu o clapa de duodecima, avand intindere de o
octavi sio cvinta.

Astfel construit, clarinetul a fost la inceput cel mai imperfect dintre instrumentele de suflat si nimic
nu anunta atunci frumosul loc pe care avea sa-1 ocupe in orchestra simfonica moderna. Avand o singura
clapa, tubul de rezonanta imperfect si orificiile perforate la distante aproximative era lipsit de calitati sonore
clare in toate registrele si deci, erau si putini amatori de a-1 folosi. Totusi, unii muzicieni incantati de
frumusetea unor sunete ale sale, au ciutat sa-1 perfectioneze, adaugand un numar de clape pana la cinci,
stadiu in care a ramas timp indelungat.

La inceputul secolului al XIX-lea clarinetistii Lefebvre, H. Baermann, K. Baermann, F. Beer, etc. au
imbunatatit simtitor acest clarinet simplu, marind numarul clapelor la sase. Ivan Miiller din Riga va face
dupa anul 1809 cea mai mare perfectionare a clarinetului, adaugand inca 3, 4 clape la instrument, delimitand
clarinetele La si Do de cel in Sib, pe care il imbunitateste indeosebi prin crearea mai multor posibilitati
(pozitii) pentru emiterea aceluiasi sunet. Ideile folosite in perfectionarea clarinetului constituindu-se intr-o
noud fazd in evolutia acestui instrument, au fost aplicate cu succes de prof. H. Klose din Paris care,
impreuna cu constructorul de instrumente Bujfer au adoptat in anul 1839 la clarinet sistemul de parghii si
inele (plus calculele acustice in delimitarea pozitiilor sunetelor, etc.) inventat de flautistul Theolald Béehm.
Perfectionarile sistemului Biehn aplicate la clarinet au modernizat si marit posibilitatile tehnico-expresive
ale acestui instrument, deschizandu-i un drum larg pentru folosirea lui in marile orchestre si ulterior in
activitatea concertistica.

Despre patrunderea clarinetului in orchestre sunt date referitoare la folosirea lui din jurul anului
1720, cand compozitorul Jean Faber (Anvers) I-a folosit intr-o misa. Ulterior, alti compozitori ca Rameau,
Celine, Gliick, Gosek, Vivaldi s.a. au cuprins si clarinetul in comporzitiile lor. In epoca clasica, In scurt timp,
clarinetul cucereste un loc de seama printre instrumentele de suflat, obtinand o mare stralucire in lucririle
lui Haydn, Mozart, Beethoven, Stamitz, Kramaf, apoi in cele ale romanticilor Weber, Schubert, Schumann,
Brahms, Wagner, fara sa amintim de perioada moderna in care expresivitatea si stralucirea timbrului siu
sunt puse in evidentd cu maiestrie $i inventivitatea indeosebi de impresionisti si noua scoald vieneza si
contemporana. De la crearea clarinetului tip Biebz (1839-1845). Mecanismul acestui instrument nu a mai
fost perfectionat decatin mica masura. S-au fabricat o serie de mustiucuri mai functionale, bazate pe calcule
acustice si respectarea particularitatilor fizice ale instrumentistilor (grosimea buzelor, dantura etc.) de catre
fabrica de clarinete Se/wer.

In prezent cele mai utilizate clarinete sunt cele in Sib si La, ca instrumente de orchestra si de concert.
Mai rar sunt folosite si clarinetele mici in Mib, Re si Do in anumite lucriri simfonice in care realizeaza efecte
speciale.

Clarinetul Mib este un component nelipsit al formatiilor de fanfara, mai ales pentru timbrul siu
penetrant. In orchestrele simfonice mai este folosit clarinetul-bas, un instrument grav care acoperd 3'/,
octave, sunand cu o octava mai jos decat clarinetul Sib.

Calitégi tehnico-func;ionale

Timbrul — Clarinetul modern poseda un sunet amplu cu timbru specific, fluid si mobil care poate reda
o gama largd de sensuri expresive in frazarea muzicald, utilizind posibilitati de nuantare variata de la
pianissimo abia perceptibil pana la sonoritatile cele mai puternice (fortissimo).

In Articulatii si in legato acest instrument oferd multe posibilitati de a fi manuit cu multa agilitate si
virtuozitate, in tempouri rapide. Gamele si arpegiile de orice dificultate pot fi executate cu o viteza apropiata
de cea a flautului, avand o mobilitate specificd, asemanatoare unui fluid care poate fi dirijat in orice sens, in
ritmuri complexe si tempouri variabile. Compozitorii contemporani (indeosebi) folosesc cu inteligenta
aceste caracteristici pretioase ale clarinetului, oferindu-i spre executie in partitura orchestrala si solistica,
ample pasagii de virtuozitate, preludii sau expuneri solistice ,,in cantilena”, de o mare expresivitate i



rezonanta afectiva — facand astfel legatura intre instrumentele de suflat §i grupurile instrumentelor de
corzi.

In muzica moderni si contemporana clarinetul, alaturi de flaut si oboi, a devenit instrumentul cel mai
des folosit de compozitori in lucririle lor, ajungand ,,violina prima” a grupurilor de suflatori, folosite
independent in cadrul ansamblurilor orchestrale modeme. In solistici de asemenea, clarinetul si-a cucerit
unloc de prestigiu pe podiumurile de concert de pretutindeni.

Aspecte functionale (tehnice) la clarinet

L. Respiratia in studiu 5iininterpretare

Respiratia specifica constituie un factor biofiziologic si fizic deosebit de important in studiul
instrumentelor de suflat, deci si al clarinetului. Prin intermediul respiratiei (al suflului, expiratiei) se
realizeazd emisia sonora, se formeaza treptat sonoritatea la clarinet, coloane de aer expirat din plamani
constituind factorul fizic de producere a vibratiilor sonore la acest instrument (cu ajutorul anciei simple
atasate de mustiuc).

Din aceste considerente se impune cu necesitate ca formarea primelor deprinderi instrumentale
(respiratia, emisia, etc.) sa fie realizata riguros, stiintific, iar dezvoltarii respiratiei profesionale-specifice sa i
se acorde cea mai mare insemnatate in lectiile cu ,,incepatorii” la clarinet. Acestora va trebui ca profesorul
de instrument si le formeze o respiratiei ampla, corecta (toraco-abdominald), ca ,,baza fizica” a emisiei
sonore, marind treptat capacitatea respiratorie a elevului odata cu cresterea lui.

Este cunoscut faptul ci rolul respiratiei ca ventilator pulmonar si factor care realizeaza schimburile
gazoase Intre organism si atmosfera printr-un act reflex, automat, se amplificd in cazul instrumentelor de
suflat datorita folosirii unui mare volum de aer necesar producerii sunetelor.

In procesul respiratoriu vital, care se realizeazi in doud faze (inspiratia si expiratia), participd o serie
de muschi respiratorii, dintre care cel mai importanti pentru instrumentisti sunt:

a. Diafragma — muschi inspirator, in forma de bolta care desparte cavitatea toracicd de cea
abdominali si indeplineste un rol foarte important in sustinerea si reglarea expiratiei, a conducerii coloanei
deaer.

b. Muschii expiratori — cei care realizeaza miscarea cutiei toracice si ridica diafragma. Muschii
abdominali au un mare rol in realizarea respiratiei controlate, voluntare; pentru activarea si intarirea acestor
mugchi se recomanda o serie de exercitii fizice, forme de antrenament.

1. Tehnica respiratiei profesionale (caracteristici)

a. Respiratia profesionald (instrumentald) are ca principala caracteristica necesitatea de a mari
capacitatea respiratorie a elevului pAna aproape de capacitatea maxima a adultului (4,5 - 5 cm’). Aceasta se
deosebeste de respiratia simpla-vitala prin faptul ca, in timp ce la respiratia vitald ambele faze ale respiratiei
se produc intr-o unitate de timp egald, la respiratia profesionala aceastd egalitate lipseste; inspiratia va fi
scurtd iar expiratia prelungit, in functie de cerintele frazei muzicale.

b. Al doilea element care diferentiaza respiratia profesionald de cea vitald este format de caracterul
voluntar-constient al acesteia fatd de cel mecanic-reflex al respiratiei obisnuite.

Dupa formarea primelor deprinderi de respiratie profesionala la elevii clarinetisti, profesorul de
instrument va trebui sa dezvolte la acestia capacitatea respiratorie si adaptarea ei la cerintele (variabile) ale
emisiei sonore in frazarea muzicala.

c. Un moment dificil in realizarea respiratiei corecte la elevii clarinetisti (incepatori) il constituie
imbinarea, executarea prompta a doud momente principale care apar in timpul frazarii muzicale; cel al
inspiratiei scurte si rapide cu cel al expiratiei lungi si uniforme. De reguld expiratia mai putin ampla (scurta)
apare in cadrul unor fraze muzicale mici, in tempo rapid, iar cea lungi, ampli devine necesard
instrumentistului atunci cand se afla in momentul realizarii unor fraze muzicale lungi in tempo lent
(cantilene).

d. In frazarea muzicala respiratia corecti urmeaza conturul ideilor muzicale putand fi realizata in
timpul pauzelor, cezurilor, cadentelor si semicadentelor, schimbarii tempourilor sau a registrelor in care
cantalaun momentdatinterpretul.

Toate actiunile formative legate de realizarea respiratiei corecte trebuie si fie insotite de asigurarea (la
elev) a unei pozitii corecte a mustiucului si a instrumentului care, sa favorizeze introducerea aerului fira
zgomotin instrument.



Sistemul respirator

1- laringe

2- trahee

3- bronhii

4- plaman stang
5- plaman drept
0- diafragma

Tipuri de respiratie

a. Respiratia toracici superioard b. Respiratia costo-abdominald  c. Respiratia costal-inferioara
costal-claviculara (toracic-inferioara) (costo-diafragmatica)
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Modificarea volumului cavitatii toracice in timpul respiratiei si modificarea diafragmei



Mugchii peretilor abdominali

1 - oblicul extern

2 - transversul abdominal
3 - oblicul intern

4 - dreptul abdominal

1I1. Emisia sonord la clarinet

(Formarea siantrenarea ambusurii, a deprinderilor de sonoritate la elevi).

Principala problema care se va pune in fata elevilor care invata sa cante la clarinet (in scoala de muzica)
va fi aceea a realizarii de la inceput a unei bune sonoritati, de o calitate artisticd evidenta si a formarii unui
timbru expresiv, specific clarinetului bogat in armonice, flexibil in schimbarile agogice si dinamice.

In procesul formarii si fixarii sunetului la clarinet, un rol deosebit in joacd muschii maxilo-faciali si
orbiculari (ai gurii), cu ajutorul cirora se realizeaza practic emisia sonord si conducerea coloanei de aer,
intreruperea (articularea) acesteia, dozarea si sustinerea ei in interpretare.

In urma antrenirii zilnice, sistematice (prin exercitii speciale) a acestor muschi, se formeaza asa
numita ,,ambusurd” (ezbonchure = imbucatura). Cu alte cuvinte formarea in timp a unor deprinderi (reflexe)
ale muschilor orbiculari, ai buzelor in care acestia vor actiona ca veritabili regulatori in dozarea i sustinerea
—dupai cerintele frazarii muzicale — a volumului si presiunii coloanei de aer in diferite intervale si registre, in
legato etc.

Un factor important in realizarea corecta a ambusurii la clarinet il constituie existenta unei danturi
sandtoase (regulate), normal dezvoltate.

Indeosebi la clarinet, dantura trebuie si fie perfect egala, dintii din fata simetric suprapusi iar buzele
(nu prea groase) sa favorizeze sustinerea si dozarea coloanei de aer in studiu siinterpretare.

Realizarea in final a unei sonoritati de calitate, cat mai expresive la clarinet este conditionata de
formarea de la inceputul studiului a unor deprinderi de emisie si articulatie corecte, sigure, bazate pe
folosirea unei bune ambusuri prin care se va stipani si doza prompt emisia, asigurand redarea intervalelor
mari cu o intonatie justa, cu un timbru nealterat.

Un sunet de calitate superioard la acest instrument trebuie conceput si format ca un sunet amplu,
expresiv, curat ca intonatie, omogen si flexibil in toate registrele, fird a deveni strident, dezagreabil in forte,
fortissimo sau diluat, anemic in piano.

O schimbare mai evidenta a contractarii mugchilor maxilo-faciali si orbiculari se va produce la eleviin
momentul trecerii in registrul acut si supraacut al clarinetului. In aceste registre, muschii buzelor (orbiculari)
si cel maxilo-faciali vor deveni mai activi, fird a fi crispati, iar coloana de aer va fi introdusa in instrument cu
o presiune si o vitezd mult mai mare decat in registrul mediu si cel grav, unde si muschii efectori vor fi
solicitati mai putin.

In studiul la clarinet trebuie retinut si faptul ci totdeauna schimbarea bruscd a registrelor
instrumentului determind si o schimbare a starii fizice a muschilor efectori (ai buzelor), adici o activizare-
relaxare rapidd a acestora. Executarea cu eficienta a acestor salturi in intervale mari se poate realiza numai
printre dozare judicioasa a debitului §i presiunii coloanei de aer, intreaga actiune implicaind o coordonare



logica a activitatii muschilor respiratori si ai ambusurii sub controlul centrilor corticali si subcorticali.

In timpul studiului si interpretarii muzicale, oricat se va schimba dinamica i agogica sunetelor
(frazelor) intonatia si calitatea sunetelor la clarinet nu va trebui sa sufere modificari sesizabile. Toate aceste
deprinderi complexe vor fi formate si consolidate exigent si corect in timp, sub stricta indrumare a
profesorului de clarinet.

In esentd pentru formarea temeinica si corecta a ambusurii, studiul clarinetului trebuie sa inceapa
zilnic cu antrenarea si obisnuirea mugchilor maxilo-faciali si orbiculari, pentru a face fata noilor eforturi
fizice cerute de studiile si piesele muzicale tot mai complexe intalnite de elev de la un an scolar la altul.

In vederea realizarii si mentinerii unui tonus muscular corespunzator acestor exigente, antrenarea
ambusurii se va face permanent in deplina concordanta cu activitatea respiratorie — prin efectuarea unor
exercitii speciale, zilnice, de emisie-respiratie-articulatii in intervale mari, pornindu-se din registrul mediu
spre cel grav si sfarsind spre cel acut, abordat treptat (sunet cu sunet) executarea sunetelor sustinute (lungi)
in tempo rar, in nuante diferite este recomandata cu conditia realizarii unor sunete expresive sijustintonate.

Formarea, dezvoltarea si mentinerea ambugurii la clarinet constituie o conditie primordiala in
realizarea unei sonorititi expresive la acest instrument.

Muschii care participa la formarea ambusurii

1 - Muschiul de inchiderea buzelor
2 - Muschiul buccinator

3 - Muschiul rasului

4 - Muschiul buzei superioare

5 - Muschiul de ridicare a buzei superioare
6 - Muschiul maxilarului inferior

7 - Muschiul orbicular

8 - Muschiul mare al mimicii

9 - Muschiul mic al mimicii

10 - Muschiul buzei de jos

11 - Muschiul barbiei

Deprinderi motorii instrumentale

Recomandari despre pozitia instrumentului, a corpului si a2 mainilor (degetelor pe clarinet in timpul
studiului):

a. Pozitia corecta a corpului, mainilor si a degetelor in timpul exercitiilor si studiului instrumental
constituie o conditie importanti a studierii clarinetului.

O prima cerinta a activitatii profesorului de clarinet in lectiile cu incepatori este aceea de a stabili i
fixa pozitia cea mai favorabila manuirii sigure si degajate a instrumentului.

Atitudinea si pozitia elevului vor fi ct se poate de naturale. Corpul sdu va fi drept (in picioare), in
echilibru pe partea stanga, piciorul drept fiind scos putin in fata.

Sustinerea instrumentului se realizeaza prin aplicarea mainii drepte pe partea de jos (degetul gros sus
suportul metalic) iar a mainii stangi deasupra partii superioare a clarinetului, in asa fel incat toate degetele sa
fie apropiate de clape si orificii. Dupa introducerea mustiucului in gura instrumentul trebuie tinut in fata, la
o distanta de circa 40-45 cm, formand un unghi cu axa corpului, bratele fiind departate de trunchi, cazand in
starea de repaus in lungul lui.

b. Mainile elevului vor fi agezate pe instrument fira a fi rigide: degetele putin curbate si flexibile vor
trebui sd cada pe clape si orificii din apropierea clapelor, dupa vointa instrumentistului $i nu intamplator.



Degetul mare al mainii drepte va sustine greutatea clarinetului, fixandu-l impreuna cu mustiucul
(aplicat pe dantura inferioara, acoperita de buze), asigurand astfel stabilitatea necesara bunei manuiri a
instrumentului de citre interpret.

c. Mana stanga ocupa la clarinet partea superioard a instrumentului: indexul, degetul mijlociu si
inelarul sunt agezate pe cele 3 inele in timp ce degetul mare serveste la acoperirea orificiului de pe partea
opusa si la deschiderea clapei de duodecima. Degetul mic ramane liber pentru a manevra clapele 1, 2, c,
esio.

d. Mana dreapta se asazd pe partea inferioara a instrumentului. Degetul ardtitor, mediu si inelar
acopera de asemenea orificiile cu inele mobile; degetul mic va fi mereu liber si intins pentru a atinge usor
clapelem. 3,4, AsiB.

e. Odata stabilita corect pozitia corpului si a mainilor pe instrument, profesorul de clarinet va acorda
mult timp o atentie deosebita transmiterii catre elevi si asimilarii in studiu a notiunilor exacte despre pozitia
diferitelor sunete pe clarinet (grifurd), despre modalitatea cea mai adecvata, indreptata spre realizarea unei
executii corecte, precise, fara crisparea degetelor sau a mainilor.

Diferitele variante (alte pozitii) de executarea sunetelor vor fi studiate ulterior, numai sub indrumarea
si controlul profesorului de clarinet.

IV, Agilitatea degetelor la clarinet

(Supletea coordonirii combinate a mainilor pe instrument)

a. Agilitatea degetelor si mainilor elevului, aplicarea si folosirea lor corecta pe clapele si orificiile
instrumentului in timpul studiului constituie si la clarinet categoria cea mai importantd a tehnicii de
interpretare muzicala care, impreuna cu tehnice de emisie si articulatie, vor constitui fondul de baza al
tehnicii clarinetului.

In studiul instrumental zilnic, in toate etapele formirii si fixirii deprinderilor motorii, degetele
clarinetistului vor trebui sa execute o serie de miscari precise, hotarate, atat in momentul apasarii pe clape si
orificii, cat §i in momentul ridicarii acestora. Asigurarea controlului activititii degetelor se va face prin
analizatorii auditivi chinestezici i tactili, nu vizuali deoarece, privind miscirile, elevul va slibi atentia asupra
activitatii motorii in general, urmarind elementele componente.

b. Atentia elevului cat mai bine concentratd asupra actiunii incepute trebuie sa urmareasca miscarea
egald, uniforma a degetelor aflate in activitate, iar pozitia unor degete care ies din ritm se va revizui in pauze.

Miscarile ,,parazite” ale unor degete dereglate se vor corecta treptat in timpul studiului. Ridicarea
brusca, exagerata a unor degete nu trebuie admisa sub niciun motiv.

c. Asigurarea unei relative independente a activitatii degetelor si mainilor in travaliul instrumental la
elevii clarinetisti se va realiza in functie siinlegatura cu stadiul atins de elev intr-o anumita etapa, in formarea
tuturor deprinderilor de emisie, artistic, motorii si muzical-expresive, instrumentale deci, dupa parcurgerea
sistematicd a primei perioade de instruire scolara.

In concluzie, formarea corecti si consolidarea in timp a deprinderilor de emisie-sonoritate in stransa
legatura cu cele de articulatie, egalitate etc. se poate realiza cu succes, eficient, numai prin executarea zi de zi
a unor exercitii si studii recomandate in manualul de clarinet. Toate acestea corelate de la inceput cu
notiunile de teoria muzicii, istoria muzicii sau forme muzicale, cunostinte absolut necesare in vederea fixarii
definitive a deprinderilor artistice intalnite de elev in repertoriul solistic al clarinetului.

V. Mugtincul s anciile la clarinet

Mustiucul, la clarinet, se numeste partea superioard a instrumentului (detasabild) care, impreuna cu
ancia simpld, atasata printr-o bratara de el, reprezinta corpul vibrator, prin intermediul caruia se produc
sunetele la acestinstrument.

Mustiucul are o fateta superioara oblicd, formand un unghi ascutit cu partea sa plana din spate pe care
se cupleaza ancia. La capatul partii plane se afla o deschidere dreptunghiulara prin care ancia pune in vibratie
coloana de aer din tubul instrumentului. In partea inferioara a mustiucului se ataseaza un butoiag care poate
fireglatin functie de necesitatile acordajului general.

Mustiucul (denumirea germand Mundstiick insemnand wund = gura, stiick = piesa, bucatd, imbucatura)
este construit indeosebi din abanos, ebonita sau, In ultimul timp, din cristal. El reprezinta la clarinet piesa
esentiala cu ajutorul careia se obtin sunetele caracteristice acestui instrument.

Ancia simpla este o lamela din trestie de mare, cu fibre foarte dese, tdiat in aga fel incat sa acopere
deschizatura din mustiuc.

Ancia de clarinet trebuie sd fie destul de elasticd pentru a deveni batantd in timpul punerii ei in



vibratie, prin aerul introdus de elev in instrument.

Ancia se agaza pe partea plana a mustiucului, numita pat, cu partea (fasonata) subtire deasupra
deschizaturii dreptunghiulare de la varful acestuia.

Pentru realizarea la clarinet a unei sonoritati de calitate expresive este necesar s se aleagi si si se
recomande elevului un mugtiuc de buna calitate. Aceasta conditie este intrunitd de mustiucurile de fabricatie
cehoslovaca, tip Amati sau franceza, tip Selmer, care tin seama de conformatia diferitd a danturii si buzelor
clarinetistilor, fiind concepute in trei variante:

1. Cu deschidere mici (ancii tari),
2. Cudeschidere medie (ancii ceva maislabe),
3. Cu deschidere mare (ancii moi).

Mustiuc Butoias Palnic

Tub rezonator partea superioara Tub rezonator partea inferioard



Deci, pentru realizarea cu succes a unui studiu eficient la clarinet trebuie avuta in vedere procurarea
unui instrument de calitate, insotit de un mustiuc care sa se ,,potriveasca’” conformatiei anatomice a
elevului in cauza. De calitatea instrumentului depinde in ultima instanta ritmul progresului obtinut in

studiu, precum si valoarea artisticd, expresiva a sonoritatii obtinute la clarinet.

1.Legatodedurati= —

Legato este o indicatie de interpretare care arata succesiunea sunetelor fara nicio intrerupere. Se
executd intr-o singura respiratie, fara a intrerupe coloana de aer. Se indica notatia muzicald printr-un arc
asezat deasupra sau dedesubtul notelorlegate.

2. Legato de expresie = TN

Spre deosebire de legatoul de durati ce executarea fird intrerupere a coloanei de aer a unor sunete de
aceeasi inaltime, /lgato de expresie consta in legarea a note de diferite Inaltimi. Realizarea corectd a sa
presupune o sincronizare perfectd a miscarii degetelor, care se obtine prin studiu.

Nuante f. p. crescendo _
Decrescendo D —

1. Migscdri— tempo rare

Largo = foarte rar (larg)

Lento = lent, rar, linistit

Adagio - rar, asezat (elegiac)

Larghetto = rar (mai amanat)

2. Migscdri mediii— potrivite

Andante = mergand (fara graba)
Andantino = mai repede decat Andante
Moderato = moderat, potrivit
Allegretto = vioi, repejor

3. Migscdri repezi

Allegro = repede

Presto = uite, rapid
Prestissimo = foarte repede

4. Alti terment de migscare

Ritardando (rit.) = retinand, intarziind migcarea

Ritenuto = retinut

Rallentando (rall.) = rarind

Accelerando (accel.) = grabind

Allargando (allarg.) = largind, rarind

Adlibitum = dupa voie

Rubato =liber, fird a se incadrain

Piumosso = mai miscat

Meno mosso = mai putin miscat

Non troppo = nu prea

Pentru a reveni la miscarea initiala, dupa un rallentando sau un accelerando se foloseste termenul
A tempo sau Tempo 1.

In afara termenilor de miscare in muzica exista si termeni de expresie, care se referd la caracterul in
care trebuie s se execute o lucrare. Cel mai des folositi sunt:

Cantabile = cantabil

Dolce = dulce

Affetuoso = cu caldura

Scherzando = glumind, spiritual

Con brio = cu strilucire



Espressivo = cu expresivitate
Marciale = in ritm de mars
Maestoso = maret, impunator
Risoluto = hotarat

Energice = energic

Patetico = pasionat

Con fuoco = cu foc, animat.



INTRODUCERE

Notiuni elementare de notatie muzicala
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Valori de note si pauzele corespunzitoare
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LECTIAT

Emiterea si articularea sunetelor
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Studiu ternar staccato (J)
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Studiul sunetului Sib! trebuie realizat acordand atentie intonatiei exacte si timbrului instru-
mentului, de obicei mai sec in acest registru.
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Emiterea suneteului Fa? =
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